dam Kalinowski (ur. w 1959 r. w Po-

Znaniu) jest autorem kilkunastu mo-
numentalnych ruchomych realizacji prze-
strzennych, ktore zbudowal, stosujac
technologie konstrukciji stalowych. Odwo-
luje sig do tradycji dziel Kazimierza Male-
wicza, Wiadimira Tallina, Marcela Du-
champa i Aleksandra Caldera, tworczo
przekszialca doswiadczenia konstrukiywi-
zmu, minimalizmu i konceptualizmu. Jego
teoretyczna praca dyplomowa byla po-
swigcona Fluxusowi (.Semantyka Fluxu-
su - postawa i praktyka®, kulturoznawstwo
na UAM, 1986 r.). Nawiazujgc do Johna
Cage'a, ktory proponowal, by artysta two-
rzyl przestrzen dla ujawniania sie diwig-
kéw, Kalinowski tworzy instalacje ujawnia-
jace dialektyke sil natury | kultury. Na mo-
dernizm patrzy z ironicznej perspektywy
arlysty znajdujacego sig poza oficjalnymi
zhigrarchizowanymi ukladami. Proponuje
w przesirzeni publicznej umieszczac dzie-
la ruchome, w ktérych widz moze zajmo-
wad pozycje np. zalezng od sily i kierunku
wiatru w danej chwili. Racjonalizm postg-
powania artystycznego sluzy w jego dzie-

1, Adam Kalinowski, Podniebny kubik®, instalacia, 2002 r.
2. Adam Kalinowskd,  Foamed Polystyrena®, instilacia, 2003 ¢

Fol. Aschiwum A. Kalinawsksego

lach ukazaniu zmiennosci | cyklicznosci
Swiata. Konstrukcje Kalinowskiego nazy-
wam antypomnikami w przeciwienstwie
do pomnikdw organizujgcych ludzi wokol
nieruchomych mitow. Uwazam, Ze po pa-
nowaniu rezimow politycznych | artystycz-
nych oraz ich dekonstrukcji instalacje Ka-
linowskiego s miejscem dla zrelaksowa-
nego podmiotu, zdyslansowanego do
wiasnych ograniczen i mitu swej wolnosci,
podmiotu kontemplujacego nature.

W 1998 roku Kalinowski zbudowal i zawie-
sil przestrzenny obiekt migdzy trzema
masztami zwieniczonymi Smiglami wialra-
kow. Byl to Pokd) oblokdéw” - prostopa-
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dlogcian o krawedziach z metalu i scia-
nach czesciowo z sialki, a czgsciowo z
tkaniny z koncentrycznymi otworami (ca-
fosé lekka i azurowa). W 2000 roku mig-
dzy trzema masztami zawiesil ,Podniebny
hamak” - metalowe azurowe siedzisko for-
mie przypominajgce] ponaddiwigkowe
samoloty. Rok pdéiniej otrzymal za to dzie-
lo brazowy medal na 10th International
Design Competition w Osace w Japonii.
Te dwie przestrzenne konstrukcje o boku
diugosci 7 m sa projektami do realizacji w
kilkakrotnie wiekszych wymiarach.

W obu tych instalacjach widz moZe zajac
miejsce w .pokoju” lub _hamaku” | dzigki
linom oraz korbom wznies¢ sie nad zie-
mig. Wiedy dopiero nastgpuje zasadnicza
cz@es¢ procesu artystycznego. Zaleznie od
tego, z ktdrej strony wieje wialr i z jaka si-
la, dzigki wiatrakom naprgzajg sig lub lu-
zujq liny, na ktdrych sa zawieszone obiek-
ty - hamak i pokdj. Czasem przelozenie ru-
chu tylko jednego wiatraka powoduje na-
prezenie tylko jednej liny, czasem uklad
wiatrow jest taki, ze krecq sie dwa, a na-
wat trzy wialraki w rézne strony. Kobiela
lub mezczyzna w obiekcie znajdu-
iq sig z wiasnej woli, a jednak do-
$wiadczaja tego, ze zajmujq laka
pozycjg, jaka wyznaczajq sily na-
tury. Wolny racjonalny podmiot
jest poddany grze sil zewnalrz-
nych. Na ile mozna byc tylko ob-
serwatorem w szybko zmieniajg-
cym sig swiecie, a na ile trzeba
wiasnie by¢ tylko zrelaksowanym
podmiotem ze spokojem uczest-
niczgcym w naturze, i to dzigki
technicznie zaawansowanej insta-
lacji artysty? Taka jest wiasnie ar-
tystyczna dialektyka techniki i na-
tury, ktorej celem jest - jak stwier-
dzil artysta w rozmowie ze mng w
2005 r. - .dostrajanie sig do pew-
nej hipotetycznej wizji natury”.
Podobnie wyglada, przynajmniej
od strony technicznej, projekt
.Droga kamienia® z 2003 roku. Tu
elementem poddanym przypad-
kowemu oddzialywaniu natury
jest wyciaty | podwieszony frag-
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ment bryly budynku, ktéra po kilkunastu
upadkach na podioze (dach budynku,
gdzie ma by¢ umieszczona praca) roz-
padnie sig, powracajac w ten sposob do
kultlurowego niebylu. Praca la stanowi
pewne memento dla naszych kulturowych
poczynan, w swobodny sposob uchyla i
zawiesza koniecznosé naszego wysoce
cywilizacyjnego zamieszkiwania ziemi,
gdzie proces jej aneklowania jest zdecy-
dowanie bezwzgledny.

W 2002 roku Kalinowski zrealizowal kolej-
ng prace bedaca symbolem ludzkiej che-
Ci pigcia sig ku gorze - _The Sky Reaching
Cube”. Krawedzie wielkiego szescianu
zbudowane z przezroczystych balonow
napelnionych helem unosily sie nad kra-
Jobrazem. Ta sublelna forma bardziej pod-
kresla naturg powietrza i przestrzeni niz w
nig ingeruje. Rdznica w poréwnaniu z do-
minujaeymi | aneklujgcymi przesirzen bu-
dynkami skyscrapers narzuca sig sama.
W latach 2004-2005 artysta pracowal nad
modelami konstrukcji, w kldrych sa wyko-
rzyslane lory kolejowe. Szyny z podklada-
mi tworzg np. wznoszacy sie spirale lub
biegng lukowato w rdznych kierunkach. Sa
to réwniez tory obok siebie lub nawarstwia-
jace sig, przeplatajace badz biegnace w
powietrzu migdzy balonami. ldea siggania
nieba lub nie konczacej sie podrozy zosta-
la przelozona na latwo dostepny material,
ktory kolej moze dostarczyé przy okazji mo-
dernizacji jakiejs linii kolejowej. W XIX wie-
ku kolej stanowila weielenie dynamiki im-
perializrnow (amerykanskiego i rosyjskie-
go), powigkszajacych swoje terytoria kosz-
tem eksterminacii rdzennych mieszkancow
(Indian i ludow Syberil). W polowie XX wie-
ku wizerunki torow kolejowych zostaly ob-
cigzone pesymistycznym balastem symbo-
icznym wynikajacym z zaglady Zydow, wy-
wozek na wschod Polakdw, Litwindw, Loty-
sZy | Estonczykdw oraz przemieszczenia
na zachod Niemcow i Polakdw.
Wchodzac do Parku Rzezby Centrum
Rzeiby Polskie] w Ororisku od strony ru-
chliwej szosy, mozna zauwazyé najnow-
5Z3 pracg Adama Kalinowskiego, zrealizo-
wang wiosng i latem roku 2005.
Wezesniej powstala mniejsza wersja tej pra-
cy, zawieszona na drzewach w plenerze (A
Omi w Stanach Zjednoczonych, 1999r). Na
tle drzew nad laka znajduje sie olbrzymie
ucho w przestrzeni. Jest to wlasciwie ,ry-
sunek” ucha wykonany za pomoca gietych
rur podwieszonych do kratownicy, kidra z
kolei unosi sig w powietrzu dzigki czterem
linom i czterem podporom. Konstrukecje
szescianow roznej wielkosci zostaly zawie-
szone na roznych glebokosciach i réznych
wysokosciach. Glogniki znajdujg sie na kra-

T For_r
34&'E| .’.._.-.-

wedziach szescianow. Cztery odciggi utrzy-
muja konstrukcje, ktora zdaje sie byé ol-
brzymig sceng przeznaczong do emisji
dawigkow | do prezentacii olbrzymiego wi-
zualnego symbolu zmysiu sluchu.

Co slycha¢ z glosnikdw w dniu inauguracii
dziela? Transmisje diwiekow z réznych po-
mieszczen Centrum Rzedby Wspdlczesnej:
z gabinetu dyreklora, z pracowni, z kuchni,
z warszialow. Praca Kalinowskiego poprzez
transmisjg z bezprzewodowych mikrofo-
now zapuscila niewidzialne korzenie™ w
kontekst instytucji. Instytucje tworzg ludzie
1 budynki. W pomieszczeniach znajdujq sig
mikrofony zbierajgce ludzkie komunikaty
werbalne. Stojac przed olbrzymim uchem,
slyszymy _przekrdj” komunikacji, jaka od-
bywa sig w danej chwili. To jeszcze za ma-
to, by w pelni rozumieé funkcjonowanie in-
stytucii, ale juz wystarczajgco wiele, by po-
dazac tropami pewnych sygnaldw.

Czy instalacja Kalinowskiego stanowi iro-
niczng trawestacje systemu Wielkiego

2

Brata podsluchujgcego i kontrolujgcego
zatomizowane jednostki? Czy moze na
odwrot - jest spelnieniem postulatu jawno-
sci procedur w instytucjach spoleczen-
stwa obywaltelskiego? Przeciez do parku
rzezby w Oronsku moze wejsé bezplatnie
kazdy z przejezdzajacych ruchliwg trasg
Warszawa - Radom - Krakow, przy kidre|
lezy CRR. Kaidy z obywateli wchodzacych
na teren, gdzie znajduje sie dzielo Kali-
nowskiego, moze by¢ swiadkiem rozmdw
odbywajgcych sie w rdznych miejscach tej
instytucji publicznej. Tym, kto ,slucha”,

jest przypadkowy czlowiek i do niego ad-
resowane jest to dzielo. Podobnie jak lek-
ka i ruchoma jest konstrukcja tego azu-
rowego dziela, tak jest ono wystawione na
wielosc interpretacji .przechodzacych
swobodnie na przestrzal”, nie zalrzymujg-
cych sig na nieruchomej ,bronigcej wste-
pu | nadzorujace|” nieruchomej bryle.
Klasyczne pomniki i wielkie budowle
umieszczano centralnie na placach i wo-
kol nich po to, by organizowad przy nich
przestrzen fizyczng | mentalng. Mys! oby-
watela miala sig zatrzymywac na symbo-
lizacjach wladzy lub ideologii, napotyka-
jac figury nie do ruszenia i $ciany nie do
przebicia. Plac byl sceng, a bramy budyn-
kow byly wejsciami do kolejnych scen, na
ktorych odgrywano spoleczne dramalty.
Pod konstrukcjg Adama Kalinowskiego
mozna swobodnie przejsé w kazdg strone.
Dzielo jest sceng i bramg otwartg na wszyst-
kie strony - zamiast jednego glosu ideologii
zwiedzajacy slyszy transmisje wielu dialo-

qow, dzigki kidrym instytucja staje sie .prze-
Zroczysla® w sensie spolecznej jawnosci,
Dzigki swobodzie przejécia i temu, 2e rucho-
me elementy nie zaslaniaja w zadnym kie-
runku widoku, jest to antypomnik w stosun-
ku do tradycyjnych pomnikéw. Dzieto waz-
ne, bo uzmyslawiajgce, Ze tak jak prze-
strzen publiczna i publiczna komunikacja
moga by ustrukturowane w sposob otwar-
ty, tak i zycie obywateli nie musi byé podda-
ne symboliczne| represji.
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2, Adam Kalincwskl,

JOrnga kamignia”,
instalacia, 2003 r.
3-4. Adam Kabnowski

ieliss Lcho,

instalacia, 2005 .
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