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Adam Kalinowski,
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Rodzice Adama Kalinowskiego (ur. 1959 w Po-
znaniv] - malarz i malarka - kontynuowali najlepsze
fradycje polskiego konstruktywizmu. W ich pracowni,
w latach 60.170., odbywaly sie diugie nocne dyskusje
poznariskiego érodowiska artystycznego. Adam obser-
wowat réwniez polski konceptualizm, gdy joko nasto-
latek byt wolontariuszem w Galerii Akumulatory 2. Naj-
blizszy mu byt ironiczny luz wigzqey sig z tradycjq ru-
chu Fluxus - w 1977 roku wspdipracowat w Akumula-
torach nad Festiwalem Fluxusu, kiéry byt pierwszq takg
imprezq w Europie Wischodniej, a pozniej wystgpit w fil-
mie poswigconym Fluxusowi. Adam wypracowat wia-
sny styl w sposéb naturalny, korzystajqe z tradyciji geo-
melrycznej sziuki rodzicéw i wyrastajae miedzy racjo-
nalnym konceptualizmem Jarostawa Koztowskiego,
a buntowniczym konceplualizmem Andrzeja Berezian-
skiego. W sposéb twérczy Adam nawiqzuje do dwu-
dzieslowiecznej artystycznej dialektyki ruchu i umo-
cowania [dostownego i mentalnego), przedmiotu i kon-
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strukeji - do tradycji Marcela Duchampa i Alexandra
Caldera.

QOd starozyinoici liczne budynki powtarzajqg te
same zasadnicze formy konstrukeyine i od starozytno-
$ci brqzowe nieruchome figury powliarzajq te some
pomnikowe gesty. Krystaliczna konstrukcja sklepienia ko-
lebkowego w budynku odartym ze $cian i dekoracji - to
mégt widzieé gosé Wielkiej Wystawy Przemysty Wszyst-
kich Narodéw w The Crystal Palace (1850-1851).

W innej skali i proporcji elementéw powldrzyt
czeic tej konstrukeji Adam Kalinowski w Cenfrum Rzez-
by Polskiej w Ororisku (Sanktuarium, 2004). Kratowni-
ca tworzqca sklepienie kolebkowe i dwie ptaszczyzny
po jego bokach w redlizacji Kalinowskiego nie byla
jednak podparta jak w londynskiej konstrukeji sprzed
péttora stulecia, lecz zostala uniesiona w powietrze na
czterech linach stalowych mocowanych na czterech
masztach. Przeslrzen ponizej nie zostata na frwate po-
dzielona wertykalnie jok w Patacu Krysztatowym, lecz



fot. A. Kalinowski

stala sie miejscem swobodnych ruchéw podstawowej
figury geomelrycznej szluki abstrakeyjnej i minimalistycz-
nej - szesciandw wyznaczanych przez metalowe kon-
strukcje ich krowedzi,

To wazne, ze szesciany Adama Kalinowskiego
r6zniq sig od szeécianéw i prostopadloscianéw poja-
wiajqcych sig wielokrolnie w realizacjach minimalistycz-
nych sprzed 40 i 30 lat. Tamle byly brylami o nieprze-
nikalnych $cianach i byly ustowiane w militarnym po-
rzqdku szeregéw. Przypisuje si¢ minimalizmowi wyzwo-
lenie z konwenciji szlucznego, arlyslycznego obiek-
lu i zasigpienie go namacalnym konkretem w realnej
przeslizeni aneklowanej przez dzielo. W rzeczywisto-
$ci minimolizm wprowadzil nowy rezim, w kiérym mili-
tarne uporzqdkowanie nie jest sprawq przypadku.

Migdzynarodowy styl minimalistycznych i pézniej
postminimalistycznych obiekiéw stat si¢ rodzajem men-
talnej muszlry, kiérej poddawani byli przez kuratoréw
arlyscii widzowie. Nieruchome bryly, plyly i szyny zdo-
minowaly galerie i przeshizen publicznq wielkich me-
tropolii od Nowego Jorku do Berlina Zachodniego.
Pewne echa fej tendencji mozna bylo zauwazyé czter-
dziesci lat temu réwniez na skwerach Elblggo i Wor-
szawy. Monumenlalna minimalistyczna rzezba spelnio-
ta role pomnikéw nowoczesnosci, pomnikéw racjonal-
nego uporzqdkowania $wiala, w kiérym znikajq pro-
blemy jednostki. Znikajq lub zoslajq przestonigte przez
nieprzenikalne plaszczyzny. W éwiecie duzych, dostow-
nie cigzkich, geomelrycznie uporzqdkowanych form nie
bylo miejsca na glos jednostki, rozumiony metaforycz-
nie lub doslownie.

Kalinowski z mefalowych rur spowa jedynie kro-
wedzie szecionéw. Pomiedzy krawedzie mozna swo-
bodnie przenikngé¢ fizycznie i wzrokiem. Sanktuarium
Kalinowskiego bylo miejscem afirmacji wolnosciiunosze-
nia si¢ w przestzeni. Jak podkresla w swoich tekstach
sam arlysla, przestrzen publiczna powinna sluzyé wolno-
§ci, a przesirzenne dzielo szluki powinno podkreslad e
wolnoé¢ i odpowiedzialnos¢ ludzi za rodowisko.

Wiodzimierz Tallin w modelu Pomnika Trzeciej
Migdzynarodéwki [1919-1920) nie zrealizowal tego,
co w projekcie lego gigantycznego budynku bylo naj-
wazniejsze - mianowicie ruchu obrotowego wokét osi.
Maijqcy stanowi¢ baze pomnika szescian mial wyko-
nywaé obrét w ciggu roku, piramidalna forma - w cig-
gu miesiqca, a gorna czesé, cylindryezna, w ciqgu dnia.

W 1996 roku Kalinowski zrealizowal obiekt, kio-
ry wykonuje obrét wokét osi w przeciqgu roku. Ruch
silnika elekirycznego jest redukowany przez widocz-
ne, nalezqce do konsirukeji kola zebate. Na calosé
rzulowane sq preparowane slajdy. Dzielo Kalinowskie-
go nie upamiglnia, ani nie stuzy jokiejkolwiek ideclogii
polilycznej, a za to wskazuje na umiejscowienie czlo-
wieka w kosmosie. Ta praca powslala juz po doswiad-
czeniu systemu, kiéry mial wyzwoli¢ prolefariuszy z re-
presji wyzysku kapilalistycznego, a okazal sie systemem
wszechogarmiajqcej kontroli aparalu represii. Inny obieki
zrealizowany w 1996 roku 1o konstrukeja z pleksigla-
su, aluminium, silnika elekirycznego i mechanizmu
kot zgbatych, kiéra wykonuje obrél w ciggu 90 mi-
nut - w skali czasu dostepnej do uchwycenia przez
kontemplujgcego widza. W obiekt wmontowane jest
zlote lustro, w kiérym widz moze spojrzec sobie w twarz.



Trzeci z obiektéw zbudowonych w tym samym
czasie vkazuje ruch wielu elementéw wykonywany
w przeciqgu 16znych poréwnywalnych kiétszych od-
cinkéw czasu (Krzeslo Mozarta, 1996). Przestrzenny
tysunek” z drulu wykonuje obrét w ciqgu 25 minul,
pleksiglasowe kolo - 8 minut, a projekcja slajdu rzuto-
wanego na kolo zmieniana jest co kilkadziesiqt se-
kund. Rysunek widziany na innym slajdzie obraca sie
w 3 minuly, a czarmy kriqg wykonuje bordzo szybki ruch
obrotowy uniemozliwiojqcy uchwycenie spojrzeniem
jego powierzchni. Ale v pojowio si¢ dodatkowy ruch
w poziomie wirvjgcego krggu - w przeciqgu 2 minut
mozna zauwazy¢ jok pojawia sie i znika.

Jok pisze artysta, zasadniczym ospektem lego
skomplikowanego dziela jest ukozonie dialektyki ,fron-
" i ylu" dzieta sziuki. Oprécz wycigtego w plycie
nieruchomego konturu krzesla” Mozarla zaklécone-
go dodatkowymi owalami (iradycjo mimelycznego re-
prezentowania w dziele nieruchomego widoku plus in-
dywidualne wizje artystéw) mozna obserwowaé rucho-
me elementy [w 1932 rokv Duchamp vzyl nazwy ,mo-
bile” wobec obiekiéw Caldera, kiére wczesniej mioty
konstiukcje odmiennq od tej powszechnie znanej -
poruszane byly korbami recznymi lub motorami). Zmie-
niojgc punkt widzenia migdzy frontem i tylem dzielq,
obserwujqc ruch mechanizméw, mozna uczestniczy¢
réwniez w dialektyce réznych tradycji orlystycznych.

W kolekcji Muzeum Okrggowego w Bydgosz-
czy znojduje si¢ obiekt Kolinowskiego [Kofyska - po-
kazany po raz pierwszy w Galerii Miejskiej Arse-
nat w Poznaniv w 1997 roku), kiéry mozna interpreto-
wac joko posimodernistyczne spojizenie na tradycje
modernistyczng. Okolo 1918 roku Kazimierz Malewicz
nomalowal bialy kwadral niesymetrycznie umieszczo-
ny no wigkszym bialym kwadracie. Kalinowski zestowit
dwa ekrany o proporcjach kwadraléw Malewicza na
ruchomym mechanizmie sklodajgeym sie z ,kolyski”
i Irzech okregéw. Kozdy z wymienionych elementow
jes! podwojony - w ten sposéb dzielo posiada front
i tyl, o tokze fizyczny dystans pomiedzy powtérzonymi
elementomi. Kolinowski, zapewne zdajqc sobie spra-
we z zachwiania paradygmalu péznego modernizmy,
wprowadzil w tym dziele staly i nieregularny ruch cato-
§ci, a na ekrany - zmienne projekcje przezroczy i ani-
macji video.

W 1998 roku Kalinowski zbudowal i zawiesit
przesirzenny obiekt migdzy 4 mosztami zwiericzonymi
smigtami wiatrakéw. Pokdj Oblokéw - forma o ksztal-
cie prostopadloscianu, o krawedziach z metalu i $cio-
nach czesciowo z sialki, a czgéciowo z tkaniny z kon-
centrycznymi olworami - calo$é¢ lekka i azurowa. fot. A. Kalinowski
W 2000 roku migdzy 3 maszlomi zowiesit Podniebny
Hamak - metalowe, azurowe siedzisko o formie przy-
pominajqcej ponaddzwigkowe samoloty. W obydwu
tych realizacjach widz moze zajqé miejsce w ,pokoju”
lub ,hamaku” i dzigki linom, przekladniom i energii wia-

Iru moze wznies¢ sig w obiekcie nad powierzchnie zie-
mi, by oddac sig w efekcie catkowicie wiadaniu nalury.

W 2002 roku Kalinowski zrealizowat kolejng pra-
ce bedqgeq symbolem ludzkiej checi pigcia sie ku go-
rze (The Sky Reaching Cube, 2002). Krawedzie wiel-
kiego szescianu zbudowane z przezroczystych balo-
néw napetnionych wodorem unosily sie nad krajobra-
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zem. Ta subtelna forma bardziej podkresla naturg po-
wietrza i przesirzeni niz w niq ingeruje. R6znica w po-
réwnaniu z dominujqcymi i anektujqcymi przesirzef
budynkami skyscrapers narzuca sig sama.

Mozna postrzegaé drapacze chmur budowane
od korica XIX wieku w Ameryce joko symboliczny prze-
jow wyscigu w walce o sukces. Podobnie mozna wi-
dzieé paryskq wieze (Gustave Eiffel, 1887 -1889) jako
symbol narzucanej éwialu modermnistyczneij kullury i eko-
nomii, w ktérej kumulacja kapitalu powodowala opa-
nowywanie rynku przez monopolistycznq korporacie.

Powtérzenie charakterystyczne jest dia momentu
przejcia od p6znego modernizmu do posimodernizmu
i zoslalo zakodowane w éwiadomosci ludzkosci przez
budowane 40 lat temu nowojorskie Twin Towers, bu-
dynki bedqce siedzibq organizacii kontrolujqcej $wia-
towq wymiane handlowq, w kiérej faklycznie najcze-
$ciej w danej dziedzinie dominujq dwie wielkie po-
nadnarodowe korporacje. Dwie jednakowe wieze do-
minowaly nad wieloma wysoko$ciowcami Nowego
Jorku anclogicznie do realnej tendencji dominaciji eko-
nomicznego systemu duopoli nad oligopolami. Hi-
storyczny paradygmat symbolicznie powtarzajqce-
go i klonujgcego samego siebie $wialowego systemu
(oto koniec historii, koniec konflikiéw - wiescit od 1989
roku Francis Fukuyama) zostat zachwiany przez szok
2001 roku.

Wochodzqc do parku rzezby Centrum Rzezby
Polskiej w Ororisku od strony ruchliwej szosy, mozna
zauwazyé najnowszq prace Adama Kalinowskiego
zrealizowanq latem roku 2005.

Wezesniej powstala mniejsza wersja tej pracy
zawieszona na drzewach w plenerze (Art Omi, USA,
1999) Na tle drzew nad iqkq - olbrzymie ucho w prze-
strzeni. Whasciwie ,rysunek” ucha wykonany z uzyciem
gietych rur podwieszonych do kratownicy, ktéra z kolei
unosi sig w powielrzu dzigki czlerem linom i czterem
podporom. Konsirukcje szeéciandw réznej wielkosci
zawieszone na réznych glebokosciach i réznych wyso-
kosciach. Glosniki umieszczone na krawedziach sze-
écionéw. Cztery odciqgi ulrzymujq konstrukcje, ktéra
zdoije sig by¢ olbrzymiq scenq przeznaczonq dla emi-
sji dzwigkéw i dla prezentaciji olbrzymiego wizualne-
go symbolu zmystu sluchu.

Co slycha¢ z gloénikéw? Transmisje dzwigkéw
z olaczajqcej przestrzeni Centrum Rzezby Polskiej:
z gabinelu dyrekiora, z pracowni, z kuchni, z warszla-
téw czy wreszcie z okolicznego parku. Praca Kalinow-

Oméwione prace mozna zobaczyé na stronie:
www.adamkalinowski.com

skiego, poprzez fransmisje z bezprzewodowych mikro-
fonéw, ,zapuécita niewidzialne korzenie” w kontekst in-
stytucii. Instytucje tworzq ludzie i budynki. W pomiesz-
czeniach znajdujq sie mikrofony zbierajqce ludzkie ko-
munikaly werbalne. Stojqc przed olbrzymim uchem, sly-
szymy ,przekrdj” komunikacji, jaka ma miejsce w danej
chwili. To jeszcze za malo, by w pelni rozumie¢ funk-
cjonowanie instytucji, ale juz wystarczajgco wiele, by
podqzaé fropami pewnych sygnatéw.

Czy instalacja Kalinowskiego stanowi ironiczng
irawestacje systemu Wielkiego Brata podstuchujgcego
i kontrolujgcego zatomizowane jednostkie Czy moze
na odwrét - jest spelnieniem postulatu jawnosci proce-
dur winstytucjach spoleczeristwa obywatelskiego? Prze-
ciez do parku rzezby w Orofisku moze wejé¢ bezplat-
nie kazdy z przejezdzajqcych ruchliwg trasq Warsza-
wa - Radom - Krakéw, przy kiérej lezy CRP2! Kaz-
dy z obywateli wchodzqceych na teren, na kiérym znaj-
duje sig dzieto Kalinowskiego, moze by¢ swiadkiem
rozméw odbywajqcych sie w réznych miejscach tej in-
stytuciji publicznej. Tym, kto ,stucha” jest przypadkowy
czlowiek i do niego adresowane jest fo dzieto. Tak jak
lekka i ruchoma jest konstrukcja tego azurowego dzie-
to, tak jest ono wystawione na wielosé interpretacii prze-
chodzqceych swobodnie na przesirzal”, niezatrzymujg-
cych si¢ na nieruchomej ,bronigcej wstepu i nadzorujg-
cej" nieruchomej bryle.

Klasyczne pomniki i wielkie budowle umieszczo-
no cenlralnie na i wokét placéw po fo, by organizo-
waé wokét nich przesirzen fizycznq i przestrzen men-
talng. Mysl obywatela miala zalrzymywaé sie na sym-
bolizacjach wladzy lub ideologii, napotykajqe figury
nie do ruszenia i §ciany nie do przebicia. Plac byt scenq,
a bramy budynkéw byly wejsciami do kolejnych scen,
na kiérych odgrywano spoleczne dramalty.

Pod konstrukejq Adama Kalinowskiego mozna
swobodnie przejé¢ w kazdq strong. Dzielo jest scenq
i bramq ofwarlq na wszyslkie strony, zamiast jednego
glosu ideologii zwiedzajqey styszy iransmisje wielu dio-
logéw, dzigki ktérym instylucja staje sig ,przezroczy-
sla” w sensie spolecznej jownoéci. Dzigki swobodzie
przejécia i temu, ze ruchome elementy nie zastaniajq
w zadnym kierunku widok, jest to anty-pomnik w sto-
sunku do tradycyjnych pomnikéw. Dzielo wazne, bo
uzmyslawiajqce, ze tak jok przesirzer publiczna i pu-
bliczna komunikacja mogq by¢ usirukiurowane w spo-
s6b otwarty, tak i zycie obywateli nie musi byé poddo-
ne symbolicznej represii.
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